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	Resumen - La cultura visual constituye un aporte a la reflexión y al desarrollo del pensamiento crítico, sin embargo no siempre es considerada y utilizada como vía para promover valores. Este artículo presenta un acercamiento a este campo de estudio que emerge del teatro de formato breve, con un especial énfasis en el origen de los problemas y sus posibles repercusiones en la sociedad. En esta medida, se hace uso de la metodología cualitativa mediante la observación no participante y análisis de contenido de las diversas propuestas que se ofrecen en la ciudad de Guayaquil, asimismo se apoya en la revisión bibliográfica y documental de los microteatros. Como resultado se obtiene una aproximación al imaginario colectivo y a la capacidad crítica que existe en Guayaquil, entre las conclusiones se destaca que el argot utilizado influye como medio de transmisión cultural que fortalece o destruye los valores de la audiencia que visita estos teatros de formato breve.
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	Abstract – Visual culture contributes to reflection and the development of critical thinking; however, it is not taken into account and is not always used as a means to promote values. This paper presents an approach to this field of study emerging from short theater plays, with a special emphasis on the origin of the problems and their possible repercussions in society. In this sense, a qualitative methodology is used through non-participant observation and content analysis of the different proposals offered in Guayaquil city, as well as a bibliographic and documentary review of the micro-theaters. As a result, an approach to the collective imaginary and the critical capacity that exists in Guayaquil is obtained. Among the conclusions, it is highlighted that the slang used influences as a means of cultural transmission that strengthens or destroys the values of the audience that visits these short theaters plays.
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	Introducción

	 

	El propósito de la cultura visual es prestar atención a las maneras de percibir y reflexionar sobre la experiencia visual (Heywood & Sandywell, 1999), no solo se refiere a una serie de objetos, sino a un campo de estudio donde confluyen diferentes disciplinas, desde la sociología, la semiótica, los estudios culturales y feministas y la historia cultural del arte, por lo que resulta complicado determinarla en el sector audiovisual debido a su propósito principal de expandir su capital, así lo confirma García Canclini (2005) “en vez del juego estético y económico entreproductores culturales, son los intereses de las empresas dedicadas al entretenimiento o las comunicaciones, los que influyen en lo que se edita, se filma o es museificable” (p. 22), esto deja de lado aspectos  importantes como la creación de historias que conlleven a la reflexión y el uso del lenguaje apropiado que fortalezcan los valores de la audiencia. 

	 

	La realidad no es diferente en los teatros de formato breve en la ciudad de Guayaquil, existe carencia cultural, sus entornos son improvisados y sus contenidos poco relevantes no aportan valor, lejos de fortalecer el pensamiento crítico sumergen a la sociedad en estereotipos que generan una profunda discriminación.

	 

	La presente investigación recalca la importancia que tiene la contribución cultural de estos espacios desde la cultura visual hasta el propio uso del lenguaje, después de esta introducción el apartado siguiente explora la historia del teatro de formato breve y los efectos sociales que implican las imágenes que se desarrollan en estos espacios. El tercer apartado presenta los materiales y métodos que se utilizaron de los cuales se destaca el análisis de contenido de tres propuestas de microteatros en la ciudad de Guayaquil, a continuación se exponen los resultados, para finalmente presentar las reflexiones finales.

	 

	Breve historia del teatro de formato breve

	 

	En Ecuador la producción teatral inicia en Quito, su capital, en la década de 1960 las agrupaciones que representaban este arte eran: el Teatro Experimental Universitario, el Teatro independiente, la compañía Gómez Albán y el teatro experimental de la Alianza Francesa (Barquet, Torres & Chung Sang, 1999). Con el boom petrolero en 1972 nace el grupo Guayacanes en la ciudad de Guayaquil cuyos integrantes en su gran mayoría eran estudiantes de la ESPOL y en 1980 se funda la agrupación teatral con mayor importancia de esa época, El juglar (Rodríguez, 1996), entre las obras con más éxito fueron "Guayaquil Superstar" (1983),  "Cómo e la Cosa" y la adaptación del cuento de José de la Cuadra "La Banda del Pueblo", en esta misma época nace el teatro Arawa que contaba con 500 a 600 asistentes diariamente debido a que las funciones no tenían costos (Noriega, 2011).

	 

	En 1984 se funda el Teatro Experimental Guayaquil en el centro comercial Albán Borja, en 1985 el Uniteatro Candilejas y en el 1987 el Teatro Ensayo Gestus (El Universo, 2012). Más tarde con la ayuda del gobierno del Ing. León Febres Cordero, la sociedad femenina adquiere financiamiento para culminar el Teatro Centro de Arte en enero de 1988, esta era la primera sala de teatro completamente equipada de Guayaquil y aunque desde 1973 existía el Teatro Centro Cívico éste estaba cerrado debido a filtraciones de agua, la agrupación teatral Arteamérica con sede en el Teatro Centro de Arte (Barquet, Torres & Chung Sang, 1999), llevó a cabo grandes producciones de obras clásicas como "La Celestina", "Yerma", "La vida en sueño" y "Edipo Rey". En el año 1990 Lucho Mueckay, Jorge Parra y Marina Salvarezza fundan el teatro Sarao (Cevallos & Toral, 2008). Después de unos años se inaugura el teatro El Ángel que hasta la actualidad se mantiene junto con el teatro Sarao, otras instalaciones donde se realizan funciones de teatro es el Museo Antropológico y de Arte Contemporáneo (MAAC) y el Teatro Sánchez Aguilar.

	 

	Respecto al origen del teatro de formato breve nace debido a la crisis económica de 2009 en España, donde el gobierno decidió eliminar el 50% de la subvención de la cultura, a esta modalidad se la denominó "microteatro por dinero" y manejaba la misma esencia que un teatro convencional, pero con ciertas características definidas como: precios reducidos, 10 a 15 minutos por obra, salas pequeñas para menos de 10 personas, lo que permitía conseguir una comunicación más cercana y una mayor integración del público con la obra, el proyecto empezó trabajando 13 obras con un tema en común, la prostitución. Este nuevo género teatral inicia de la mano de Miguel Alcantud en la calle Ballesta del barrio madrileño Tribunal, este director de teatro y televisión decide darle vida a un antiguo prostíbulo de la ciudad y esta iniciativa hace que este nuevo formato teatral se expanda a otras ciudades españolas y se replique en varios países del mundo como: Estados Unidos, Costa Rica, Perú, México, Argentina, Chile, Colombia, Venezuela y Ecuador (Barrios, 2018).

	 

	El microteatro llega a Guayaquil en el 2014 traído por la productora teatral DAEMON dirigida por Jaime Tamariz con un valor de $5 por función, precio que en la actualidad se mantiene, desde ese año han surgido nuevos espacios como El Altillo, Pop up Teatro Café, entre otras salas (El Universo, 2021).

	 

	Cultura visual y valores

	 

	En el contexto de las prácticas artísticas actuales, es necesario recordar que a más de las técnicas artísticas clásicas se debe considerar elementos emergentes que se suman a los procesos artísticos, dichos elementos con alto impacto visual reconfiguran los nichos de las artes visuales (Rocha, 2021), contienen una carga simbólica no tradicional y muchas veces son criticados por los medios en el caso de algunas prácticas urbanas (López, 2017).

	 

	Uno de esos nichos es el teatro de formato breve que se identifica por usar los "discursos del somos", los que se fundamentan en las relaciones sociales del hombre como un animal político o "cosmo-poli-ético" como lo determina Campillo (2014, p. 187), los discursos expuestos se caracterizan por juicos universales no naturales, donde predominan los contrastes sociales y discursos plásticos, al final se espera un feedback de reacciones auto inclusivas o auto exclusivas referente a un tema en concreto. Las propuestas generalmente se caracterizan por el género y la sexualidad, lo que origina discrepancias, divisiones y encuentros al mismo tiempo.

	 

	La oferta de teatro que tiene la ciudad de Guayaquil no contribuye a la cultura visual, ni fortalece en ningún aspecto los valores en la sociedad, al contrario fomentan los estereotipos y propaga el argot en sus visitantes haciendo que cada día se pierda el correcto uso del lenguaje en todas las generaciones. En base a lo expuesto, nace la siguiente interrogante ¿con qué intenciones fundamentan las obras en la actualidad?

	Efectos sociales de las imágenes

	 

	La cultura actual entiende mejor a través de lo visual, el mundo como texto ha sido sustituido por el mundo como imagen (Lafón, 2017), si bien es cierto no es puramente visual, pero lo visual trastoca el desarrollo de cualquier intento de definir la cultura en términos estrictamente lingüísticos, es así que la cultura visual es una táctica para estudiar la genealogía, definiciones de la vida cotidiana posmoderna desde el punto de vista del consumidor.

	 

	Rose (2001) determina cinco aspectos relevantes vinculados recientemente a la cultura visual relacionados a los efectos sociales de las imágenes. Primero, las imágenes son poderosas y seductoras por sí mismas, el segundo aspecto tiene que ver con la manera en que las imágenes visualizan las diferencias sociales. Así lo señalan Fyfe & Law (1988) “una representación no es sólo una ilustración... es el lugar para la construcción y representación de diferencias sociales” (p. 1), esto se evidencia en las versiones donde existen categorías sociales como género, clase, raza, sexualidad, etc.

	 

	El tercer aspecto trata de las maneras de mirar, centra la atención en los espectadores, la importancia radica no sólo en las imágenes mismas, sino en cómo son vistas por determinados espectadores, la relación que tienen éstas con otros objetos y nosotros mismos (Berger, 1972). Y el cuarto aspecto tiene que ver con el "énfasis que el mismo término de
cultura visual sitúa a las imágenes visuales en una noción amplia de cultura"
(Mirzoeff, 1999, p. 22). 

	 

	Es complejo referirse a la cultura en las industrias como films, radios, revistas y televisión cuando su principal objetivo es la expansión del capital y no el de brindar a la sociedad un valor simbólico en aras de su desarrollo (Adorno, 1967). Es necesario evaluar los contenidos que se presentan en estos formatos para un espectador acostumbrado a material con poco valor simbólico en estas industrias que según Eco (2008) sostiene que en lugar de ayudar al desarrollo del hombre por medio de la reflexión y pensamiento crítico, lo entorpecen. 

	 

	Cada vez más se incrementan los microteatros en la ciudad de Guayaquil y con este crecimiento aumentan los medios de extracción de información con lo que muchos jóvenes desarrollan y nutren su proceso cognitivo a través de la percepción, que Groffman (2006), determina como "el proceso activo de localización y extracción de la información obtenida del medio externo" (p. 241).

	 

	Hablar de cultura visual toca muchas aristas como asegurar que "el ojo tuvo un significado especial de auto-representación y experiencia visual como manera esencial de auto-consciencia" (Alpers, 1983, p. xxv), así como la perspectiva defendida por Walker & Chaplin (2002) que asegura que las culturales visuales son más un proyecto de historia social que un estudio de cultural visual, o como señala Mirzoeff (1999) que es simplemente la "historia de las imágenes".

	 

	Asimismo, Mirzoeff (1999) determina que “la cultura visualse interesa por los acontecimientos visuales en los que el consumidor busca la información, el significado o el placer, conectados con la tecnología visual” (p. 19), entonces la sociedad está sumergida e interesada en este tipo de información y es la protagonista en la atribución de significados  y usos otorgados con un valor simbólico que se incorporan a las prácticas culturales.

	 

	Materiales y Métodos

	 

	La metodología utilizada fue de corte cualitativo, y se centra en un problema con sus respectivas características, dichas referencias son la orientación que se necesita para analizar la praxis de la puesta en escena del teatro de formato breve, desde la oferta del mensaje, las necesidades de la sociedad contemporánea y el lenguaje utilizado. Se aplicó una matriz de observación no participante que permitió recolectar una serie de información contextual y registrar sucesos susceptibles de análisis, esta herramienta en sí misma implica un proceso reflexivo y autocrítico que permite la síntesis de la información para luego ser organizada e interpretada desde diferentes niveles y significados.

	 

	Para el análisis de contenido se establecen una serie de criterios relacionados con la sistematización de la observación de tres obras expuestas en microteatros en la ciudad de Guayaquil. Este estudio analiza críticamente la presencia o ausencia de contribución cultural en estos espacios, según los criterios de imagen, discursos, contenido reflexivo y uso del lenguaje, evidenciando su fortalecimiento en la construcción o destrucción de los valores en la audiencia que los visita.

	 

	Resultados y Discusión

	 

	Posterior al análisis de la información recolectada mediante la matriz de observación no participante de las obras expuestas en diferentes microteatros de la ciudad de Guayaquil, se presenta un detalle de características y valoraciones según su relevancia y aporte de valor cultural según los criterios establecidos.

	 

	Obra Unisex

	 

	Es una de las obras expuestas en Arlequín, un teatro ubicado en vía a la costa km. 6, si se busca definir a la cultura visual como simple reduccionismo óptico, la puesta en escena de esta función no representa ser un gabinete, lugar donde tiene su desarrollo esta historia, tampoco aporta en contenido reflexivo más que el de encasillar a los estilistas en el papel de un hombre afeminado, desvalorizando esta respetada profesión y a una clienta con imagen de dudosa reputación. Es evidente que se mantiene el "discurso del somos" centrados en temas de género y sexualidad, respecto al uso del lenguaje se contabilizó más de una docena de términos coloquiales y adaptaciones de idioma.

	 

	Para autores como Heywood & Sandywell (1999) la finalidad de la cultura visual es prestar atención a las maneras de percibir y reflexionar sobre la experiencia visual, a esta experiencia se la conoce como hermenéutica de la visión  y de la cual expresan lo siguiente:

	 

	Tenemos que hablar de ‘hermenéuticas de la visión’ cuando definimos en la actualidad el campo de la cultura visual. Desde estas diferentes fuentes aparece que el lugar de la percepción y la visualidad en nuestra comprensión de la realidad humana y ‘el destino de lo visual’ en la sociedad contemporánea y la cultura ha emergido para formar el contexto de nuevos alineamientos, proyectos críticos, e investigación interdisciplinaria en las artes, las humanidades y las ciencias críticas (p. ix).

	 

	Obra Noche de bodas

	 

	Esta función de corta duración la ofrece Pop up teatro café, esta obra relata dos historias paralelas de novios que fueron abandonados en el altar, sin profundizar en la trama la misma que carece de mensaje reflexivo se puede evidenciar que su único objetivo es la diversión basada en la utilización de lenguaje vulgar y jerga guayaquileña, mantiene el "discurso indirecto" y no existe transmisión cultural ni un lenguaje que aporte a los valores de los visitantes.

	 

	Queda la duda si estas obras contribuyen positivamente a los jóvenes, debido a la presencia de diálogos poco adecuados, se evidencia el uso incorrecto del lenguaje prevaleciendo el argot guayaquileño y lenguas pidgin, que son lenguas que nacen a partir de la necesidad de comunicarse entre personas que carecen de una lengua común y si esta se posiciona como primera lengua en una generación o grupo de personas es considerada lengua criolla (Jackson, 1996). 

	 

	Hoy en día emplear este argot es normal entre los jóvenes y sin duda su uso está estrechamente ligado con la cultura, Pozzo & Soloviev  (2011) apuntan que el cuerpo, la cultura y la lengua son aspectos indivisibles de la existencia total del ser humano, son complementarios e interdependientes entre sí, como lo cita Harris (2011): “Estrechamente ligada con el despegue cultural se encuentra la capacidad, exclusivamente humana, para el lenguaje y para sistemas de pensamiento apoyados por el lenguaje” (p. 14).

	 

	Obra Estrella Porno

	 

	El contexto de esta obra ofrecida por Pop up teatro café, se da en tiempos de pandemia, una pareja enfrenta momentos complicados, desesperados por sus deudas toman la decisión de realizar un casting porno para salvar la economía familiar. En relación a la imagen su contexto es relativamente pobre, respecto al contenido reflexivo, más allá del lenguaje coloquial se rescata la lucha por salir adelante a pesar de no ser el único camino, poniendo en entredicho una vez más los valores familiares.

	 

	Según lo analizado el contexto donde es llevado a cabo este nuevo formato es colocado de manera improvisada, ofreciendo a sus espectadores una pobre producción, aportando poco o nada a la experiencia visual y que no tendrá como resultado una interpretación significativa, porque a su vez carece de contenido relevante, ya que la cultura visual desde el punto de vista "hermenéutico" significa abordar la mediación cultural y el diálogo frente a la simplificación  a la que suelen someter a la experiencia visual (Heywood & Sandywell, 1999).

	 

	Al exponer obras que carecen de argumentos propios de reflexión formamos públicos que se acostumbran a consumir este tipo de propuestas, tomando en cuenta que, los públicos no nacen, sino que se forman a partir de la familia, la escuela, los medios, las ofertas culturales comerciales y no comerciales (Rosas, 2002).

	 

	Tabla 1. Criterios para la contribución cultural en microteatros de Guayaquil

	 

	
		
				Obras

				Imagen

				Discursos

				Contenido reflexivo

				Uso de lenguaje

		

		
				Unisex

				No representativa del ambiente en que se debe desarrollar la historia.

				"Discurso del somos", centrado en temas de género y sexualidad.

				Comunicación sin argumentos sobre:
Estereotipos y desvalorización de la profesión de estilista.

				Términos coloquiales.
Adaptaciones del idioma.
Uso de barbarismos.

		

		
				Noche de bodas

				Poco presupuesto y dedicación en el montaje de la escena.

				"Discurso indirecto", sin aportación de valores.

				No existe mensaje referente a la situación que acontece.
Infravaloracióndel abandono.

				Argot guayaquileño.
Lenguas pidgin.

		

		
				Estrella Porno

				Pobre producción.
Improvisación de ambientes.

				"Discurso directo", sin mensaje a comunicar.

				Ausencia de valores familiares.
 

				Uso de neologismos.
Términos coloquiales.
Lenguaje vulgar.
 

		

	

	 

	Fuente: propia

	 

	Reflexiones finales

	 

	El factor común entre las obras analizadas son temas de género, sexualidad y una identificación de estereotipos muy marcada, lo que incita a tomar posiciones de inclusión o exclusión.

	 

	El lenguaje utilizado en estas obras influyen como medio de transmisión cultural destruyendo los valores de la audiencia que los visita. 

	 

	Espacios como estos constituyen una maravillosa plataforma para que muchos directores muestren sus proyectos donde no sólo prevalezca un buen guión o estructura dramática sino que su historia contribuya a fortalecer los valores que queremos conservar en la sociedad, integrar nuestra cultura, apropiarnos de ella y que esto se vea reflejado en nuestra lengua, nuestras costumbres, actitudes y forma de vivir, esto se podría lograr desde una propuesta teatral donde se contribuya a formar ciudadanos para el mundo, mostrando personajes que se conviertan en modelos a seguir o que el rol manejado en la obra resulte inspirador y el desenlace genere un pensamiento crítico autónomo.

	 

	Los valores, como la ética, no se heredan o se imponen, estos deben transmitirse por múltiples canales, uno de ellos puede ser el arte y este aporte sumaría a robustecer a la familia, en la actualidad, niños y jóvenes se alimentan de programas vacíos sin opiniones argumentativas, farándula y espectáculos carentes de mensaje.

	 

	La importancia de las imágenes está en las posiciones subjetivas que producen, hay que considerar que las imágenes son portadoras y mediadoras de posiciones de pensamiento, de ubicarse como miembros de la sociedad, en una realidad construida de como mirar y ser mirados.

	 

	Se debe reflexionar en lo que se consume, lo que influencia, porque será lo que se transmite a los demás, se es producto de lo que se ve y se oye con frecuencia, después de este análisis nace la pregunta: ¿Qué compromiso personal se mantiene con la sociedad?

	 

	Se habla de libertad, justicia, solidaridad, igualdad, tolerancia y paz pero la conducta y actitudes diarias van por caminos muy distintos haciendo poco o ningún esfuerzo de defender las teorías antes mencionadas, se debe profundizar los modelos teóricos, huir de la indiferencia ante los problemas sociales que involucran a todos y tomar acción con el compromiso de una contribución diaria, generando propuestas que pretendan respuestas a las injusticias a los derechos humanos, el feminicidio, el racismo, la poca tolerancia por el pensamiento diferente y la discriminación en general, porque lo cuestionable no son los valores en sí, sino su puesta en práctica.
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